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บทคัดยอ 
 งานวิจัยฉบับน้ีเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาเปรียบเทียบดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลุงแบบดั้งเดิมและแบบสมัยใหมในดานรูปแบบของวงดนตรี บทบาทและความสําคัญของเคร่ืองดนตรีและบทเพลงท่ี
ใชบรรเลงประกอบการแสดง ผลการวิจัยพบวารูปแบบของวงดนตรีหนังตะลุงแบบเดิมใชเคร่ืองดนตรีพ้ืนบานเรียกวาวง
เคร่ืองหาซึ่งประกอบดวยป ทับ กลองตุก โหมง ฉ่ิงและแตระ ตอมาไดนํากลองชุดและทอมบามาใชบรรเลงแทนกลองตุก  
โดยปมีหนาท่ีบรรเลงทํานองเพลง ทับมีหนาท่ีควบคุมการบรรเลง กลองมีหนาท่ีบรรเลงจังหวะเสริมกับทับ ฉ่ิงและแตระ
มีหนาท่ีบรรเลงจังหวะ สวนวงดนตรีหนังตะลุงแบบสมัยใหมไดนําเคร่ืองดนตรีสากล เชน กีตาร เบส คียบอรดและกลอง
ชุด มาบรรเลงรวมกับเคร่ืองหาแบบเดิม โดยปและคียบอรดมีหนาท่ีบรรเลงทํานองนํา กีตารและเบสมีหนาท่ีบรรเลง
ทํานอง กลองชุดมีหนาท่ีควบคุมจังหวะหลัก ทับ ฉ่ิงและแตระมีหนาท่ีบรรเลงจังหวะ บทเพลงท่ีใชประกอบหนังตะลุง
แบบเดิมใชบทเพลงไทยและเพลงเฉพาะของหนังตะลุง สวนหนังตะลุงรูปแบบใหมใชบทเพลงแบบเดิมในชวงท่ีเปน
ขั้นตอนพิธีกรรมหลัก และใชเพลงสมัยนิยมบรรเลงในขั้นตอนการแสดงท่ัวไป บทเพลงของหนังตะลุงท้ังสองรูปแบบมี
ลักษณะท่ีแตกตางกัน  
คําสําคัญ: หนังตะลุง, ดนตรี, ดนตรีเปรียบเทียบ 
 
Abstract 
 This research is a qualitative research which applied an ethnomusicological of methodology 
of research . The research aimed to comparative studies of old and modern style of music for 
Nang-talung, shadow puppet plays base on its ensemble, role and functions of the musical 
instruments, and musical repertoires and musical characteristics. The results were shown that the 
old style of ensemble was consists of Pi, Klong Took, Tab, Mong, Ching and Trae, those were 
called Kruenghaa ensemble, while the present syle of ensemble were added western musical 
instrument into the old style of ensemble. In the old style of ensemble Pi was responsible for 
lead the melody, while Tab was lead the rhythm, the others such as Klong-took Ching and Trae 
were accompanied of rhythm, while in modern style of ensemble Pi, guitar and keyboards were 
provide for melody while the main rhythm had controlled by drum kit, therefore Mong, Ching 
and Trae were accompanying for the rhythm. Musical repertoires in old style ensemble were 
took from the Thai traditional song and some were from the special tune for Nang-talung only. 
For present style of ensemble some were took form Thai traditional music, some from special tune 
for Nang-talung, but most of those tune were took from Thai popular music in the present time.  
Keywords: Nang-talung, Music, Comparative Music 
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บทนํา 
ภาคใตของประเทศไทยมีลักษณะทางภูมิศาสตรเปนแหลมยาวจากคาบสมุทรอินโดจีนลงสูอาวไทย แบงเขต

การปกครองออกเปน 14 จังหวัด ตั้งแตจังหวัดชุมพรจนถึงจังหวัดยะลา ดินแดนภาคใตมีความเจริญรุงเรืองในดาน
ศิลปวัฒนธรรมมายาวนานตั้งแตอาณาจักรตามพรลิงคและศรีวิชัย หลักฐานท่ีเปนสิ่งยืนยันความเจริญดังกลาวมีท้ังดาน
สถาปตยกรรม เชน   พระบรมธาตุนครศรีธรรมราช พระธาตุเมืองไชยา ดานประเพณีและวัฒนธรรม ไดแก ประเพณี
ทําบุญเดือนสิบ ประเพณีชักพระ ดานศิลปะการแสดง ไดแก หนังตะลุง โนรา เพลงบอก รองแง็ง เปนตน ในบรรดา
ศิลปะการแสดงตาง ๆ ของภาคใตน้ัน หนังตะลุงเปนการแสดงท่ีไดรับความนิยมมากอยางหน่ึงตั้งแตอดีตจนปจจุบัน 
หนังตะลุงเปรียบเหมือนสัญลักษณทางวัฒนธรรมของภาคใต เห็นไดจากเมื่อเอยถึงหนังตะลุงเมื่อใดคนท่ัวไปก็มักจะถึง
ภาคใตทันที ในปจจุบันหนังตะลุงยังคงไดรับความนิยมอยางมากในแถบจังหวัด สงขลา พัทลุง นครศรีธรรมราช ตรัง  
สุราษฎรธานีและชุมพร การแสดงหนังตะลุงมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวบานอยางเห็นไดชัด พบวาเมื่อมีงานหรือ
เทศกาลตาง ๆ มักมีการวาจางหนังตะลุงมาแสดงรวมดวยเสมอ (ชวน เพชรแกว, 2548) 

สุธิวงศ พงษไพบูลย (ม.ป.ป.) กลาวถึงท่ีมาของหนังตะลุงวาการละเลนแบบละครเงา ละครหุนหรือการละเลน
ท่ีมีลักษณะเดียวกับหนังตะลุงของภาคใตของไทยน้ันมีมานานแลว ในอดีตนิยมเลนในหลายประเทศ เชน ประเทศกรีก 
อียิปต อินเดียและจีน โดยเปนการแสดงเพ่ือฉลองความสําเร็จ การสดุดีคุณความดีและบูชาเทพเจา การละเลนแบบน้ีไม
ปรากฏแนชัดวามีกําเนิดจากท่ีใด ในความเห็นของนักวิชาการน้ันมีความเห็นแตกตางกันเปน 2 กลุม กลาวคือกลุมแรก
เชื่อวาการแสดงประเภทน้ีถือกําเนิดในทองท่ีใดทองท่ีหน่ึงแลวแพรกระจายไปยังทองท่ีอื่น สวนกลุมท่ีสองเชื่อวาการ
แสดงประเภทน้ีถือกําเนิดในทองท่ีตาง ๆ โดยลําพังไมไดมีความเก่ียวของกันเพียงแตมีลักษณะท่ีคลายคลึงกันเทาน้ัน 
อยางไรก็ตามพบความจริงอยางหน่ึงวาการละเลนแบบน้ีเปนการละเลนท่ีแพรหลายมากในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต 
โดยมีลักษณะของวัฒนธรรมอินเดียปรากฏอยูอยางเห็นไดชัด หนังตะลุงภาคใตแตเดิมน้ันมี “นายหนัง” ทําหนาท่ีเชิดรูป
และพากยรูปหนัง 2 คน  เรียกวา ”หัวหยวก” และ “ปลายหยวก”  แตหนังตะลุงในปจจุบันน้ีมีนายหนังเพียงคนเดียว
ทําหนาท่ีเชิดและพากย นายหนังตะลุงตองเปนผูท่ีมีเสียงดี มีความรอบรู มีไหวพริบปฏิภาณและตองมีอารมณขันอีก
ดวย นอกจากน้ีมีลูกคูหรือนักดนตรีจํานวน 4-5 คน ทําหนาท่ีบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง โดยเคร่ืองดนตรีท่ีใชตาม
แบบเดิมประกอบดวย ทับ 1 คู ทําหนาท่ีคุมจังหวะ โหมง 1 คู สําหรับประกอบเสียงขับกลอน กลองตุก 1 ลูก สําหรับตี
รับจังหวะกับทับ ฉ่ิง 1 คู และกรับ 1 อัน สําหรับประกอบจังหวะ ตอมาจึงมีการนําปเขามาบรรเลงทํานองเพลงในวง
ดนตรี (อุดม หนูทอง, 2531)  

ในปจจุบันพบวารูปแบบของดนตรีหนังตะลุงไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมดังท่ีระวีวัฒน ไทยเจริญ (2541) ได
ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงมีการนําเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ นอกเหนือจากเคร่ืองดนตรีแบบเดิมมาประสมวง
ดวย โดยเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมนํามาประสมวงเพ่ิมเติม ไดแก ซอดวง ซออู ขลุย กลองทอมบา กลองชุด ไวโอลิน ทรัมเปต 
แซกโซโฟน กีตารและคียบอรด สวนบทเพลงท่ีนํามาบรรเลงน้ันมี 2 ลักษณะ คือ เพลงท่ีนํามาจากเพลงไทยเดิมและ
เพลงท่ีนํามาเพลงลูกทุง นอกจากน้ีจากการศึกษาขอมูลเบ้ืองตนของผูวิจัยพบวาหนังตะลุงในปจจุบันนิยมใชเคร่ืองดนตรี
ท่ีมีลักษณะคลายกับวงดนตรีสตริงเขามาบรรเลงรวมกับวงดนตรีแบบเดิมของหนังตะลุง เน่ืองจากหนังตะลุงสมัยใหม
นิยมขับรองเพลงลูกทุงและเพลงตลกแทรกระหวางการแสดง เพ่ือเปนการดึงดดูความสนใจของผูชมท่ีเปนวัยรุน ดวยเหตุ
น้ีทําใหลักษณะของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันจึงมีการเปลี่ยนแปลงไปจากดนตรีหนังตะลุงแบบเดิม 
ดนตรีหนังตะลุงแบบเดิมไดถูกลดบทบาทลงอยางเห็นไดชัด เปนท่ีนากังวลวาในอนาคตดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลุงแบบเดิมอาจสญูหายไปก็ได ถาไมมีการศึกษารวบรวมไวเปนหลักฐาน 

แมวาในชวงเวลาท่ีผานมามีผูวิจัยจํานวนหน่ึงไดศึกษาวิจัยเก่ียวกับหนังตะลุงและลักษณะของดนตรีหนังตะลุง
บางแลว แตจากการศึกษาเอกสารงานวิจัยเหลาน้ันผูวิจัยเห็นวาประเด็นท่ีเคยศึกษาแลวน้ันสวนใหญเปนมุมมอง
ทางดานประวัติศาสตรและมานุษยวิทยา มีจํานวนงานท่ีศึกษาทางดานดนตรีในเชิงลึกเปนจํานวนนอย นอกจากน้ัน
การศึกษาดนตรีก็เปนไปในลักษณะการศึกษาเฉพาะเคร่ืองดนตรีหรือศึกษากรณีศึกษาหนังตะลุงบางคณะเทาน้ัน 
ตัวอยางเชน งานวิจัยเร่ืองหนังตะลุงในประเทศไทยของชวน เพชรแกว (2548) ซ่ึงผูวิจัยมุงศึกษาเร่ืองของหนังตะลุงใน
แงพัฒนาการ ความเหมือน ความตางและเอกลักษณของหนังตะลุงในประเทศไทย โดยพิจารณาจากการเปรียบเทียบภูมิ
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ปญญาและบทบาท รวมท้ังความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของหนังตะลุง โดยยึดเอาหนังตะลุงภาคใตเปนหลักในการตอบ
ปญหาหนังตะลุงในของชวน เพชรแกว  วิทยานิพนธเร่ืองการวิเคราะหทํานองปท่ีใชประกอบการเลนหนังตะลุงของระ
วีวัฒน ไทยเจริญ (2541) ไดศึกษาบริบทของดนตรีประกอบการเลนหนังตะลุง ท่ีมาของเพลง และวิเคราะหทํานองเพลง
ปท่ีปรากฏในระเบียบวิธีการแสดงของหนังคณะตาง ๆ ดวยเหตุน้ีผูวิจัยในฐานะท่ีเปนนักวิชาการและครูดนตรีจึงมีความ
สนใจศึกษาวิเคราะหลักษณะเฉพาะของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงในแงมุมทางดานดนตรีวิทยาในท้ังท่ีเปน
รูปแบบดนตรีเดิมและรูปแบบดนตรีท่ีปรากฏในปจจุบัน เพ่ือศึกษารวบรวมองคความรูเก่ียวดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลุงใหเปนเอกสาร ซ่ึงสามารถนําไปใชศึกษาและกําหนดแนวทางการอนุรักษ สืบทอดและพัฒนาดนตรีประกอบการ
แสดงหนังตะลุงรวมกับหนวยงานท่ีรับผิดชอบ เพ่ือใหคงอยูเปนมรดกทางวัฒนธรรมของภาคใตและสามารถรับใชสังคม
ไดสืบไป 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิมและหนังตะลุงสมัยใหม 
2.เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบบทบาทและความสําคัญของเคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง

แบบดั้งเดิมและหนังตะลุงสมัยใหม 
 3. เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางดนตรีของบทเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิม

และหนังตะลุงสมัยใหม 
 

แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 ทฤษฎีหนาท่ีนิยมหรือทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม (Structural Functional Theory) เปนทฤษฎีท่ีมองวา
สังคมประกอบดวยสวนยอยซ่ึงทําหนาท่ีตามโครงสรางท่ีแตกตางกันเพ่ือดํารงและรักษาสังคมไว ทฤษฎีน้ีนํามาใช
ศึกษาดนตรีเพ่ือบงบอกถึงวัฒนธรรมของมนุษยในสังคม เน่ืองจากดนตรีเปนสิ่งท่ีมนุษยใชประกอบกิจกรรมตางๆ จึง
มีบทบาทตอมนุษยท้ังทางตรงและทางออม   
 แนวคิดเร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Culture Diffusion) การท่ีวัฒนธรรมจากกลุมหนึ่งถายทอด
กระจายไปสูกลุมอืน่เรียกวาการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  กับการรับเอาวัฒนธรรมเรียกวาการยืมวัฒนธรรม (Culture 
Borrowing) การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม (Acculturation) จะเปนไปไดมาก  ถาหากสังคมหน่ึงมีวัฒนธรรมท่ีสูงกวา
และนักแสวงอํานาจทางการปกครองมากกวา  เชน  สังคมท่ีเปนฝายรุกชนะสังคมอื่น  การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม
ยอมเกิดขึ้นไดถาสังคมมีการติดตอสัมพันธกัน  ท้ังน้ีจะไดเขาใจและอยูรวมกันไดเพ่ือปรับตัวในการอยูรวมกัน 
 ทฤษฎีดนตรีไทยเปนทฤษฎีท่ีนํามาใชในการวิเคราะหบทเพลง โดยไดนําทฤษฎีของมนตรี ตราโมท (2540) 
เก่ียวกับองคประกอบท่ีสําคัญในดนตรีไทย ในดานจังหวะ ทํานองและรูปแบบของเพลงไทย โดยอธิบายวาจังหวะ เปน
สวนท่ีเก่ียวของกับการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินกํากับจังหวะ ประกอบดวยจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ ซ่ึงแตละ
ประเภทแบงเปนจังหวะปกติและจังหวะพิเศษ สวนทํานองในดนตรีไทยน้ันมีพ้ืนฐานจากทํานองของฆองวงใหญ เรียกวาเน้ือฆอง
หรือทํานองหลัก แลวนํามาแปรเปลี่ยนเปนทํานองสําหรับเคร่ืองดนตรีตางๆ  เรียกวาทางเคร่ืองหรือทางแปร ในดานรูปแบบของ
เพลงไทยน้ัน เพลงไทยประกอบดวยเพลงเถา เพลงตับ เพลงโหมโรง เพลงเร่ือง เพลงหนาพาทย เพลงลําลาและเพลงเกร็ด  
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การคัดเลือกกลุมตัวอยางท่ีนํามาศึกษา ผูวิจัยกําหนดขอบเขตของการศึกษาเฉพาะหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา
เทาน้ัน คัดเลือกกลุมตัวอยางโดยแบงเปน 2 ขั้นตอน  คือ  ขั้นตอนท่ี 1  สํารวจขอมูลคณะหนังตะลุงท่ีใชดนตรีแบบ
ดั้งเดิมและแบบสมัยใหม โดยเก็บขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยและเอกสารท่ีเกี่ยวของ สัมภาษณนายกสมาพันธหนัง
ตะลุงจังหวัดสงขลา สัมภาษณนายหนังตะลุงและนักดนตรี สัมภาษณนักวิชาการและบุคคลท่ีเก่ียวของ ขั้นตอนท่ี  2  นํา
ขอมูลท่ีไดมาคัดเลือกหนังตะลุงท่ีเปนกลุมตัวอยางแบบเจาะจง โดยคัดเลือกคณะหนังตะลุงท่ีใชดนตรีประกอบการแสดง
เปนแบบดั้งเดิมและแบบสมัยใหมกลุมละ 1 คณะ ผูวิจัยเปนผูคัดเลือกกลุมตัวอยางโดยกําหนดคุณสมบัติของคณะหนัง
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ตะลุงท่ีเปนกลุมตัวอยางวาตองเปนคณะหนังตะลุงท่ีแสดงมาไมนอยกวา 20 ป เปนคณะหนังตะลุงท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ี
ยอมรับ และเปนคณะหนังตะลุงท่ีทําการแสดงในชวงท่ีดําเนินการวิจัย ผลการคัดเลือกกลุมตัวอยางผูวิจัยเลือกหนังอรรถ
โฆษิตและหนังแตว ศ.นครินทร เปนกลุมตัวอยางสําหรับหนังตะลุงท่ีใชดนตรีแบบดั้งเดิมและหนังตะลุงท่ีใชดนตรีแบบ
สมัยใหมตามลําดับ จากน้ันจึงประสานคณะหนังตะลุงเพ่ือขอทราบกําหนดการแสดง เพ่ือดําเนินการเก็บขอมูล
ภาคสนามตอไป 
 เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูล ประกอบดวยแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง  สําหรับเก็บขอมูลหนังตะลุง  
และนักดนตรีท่ีแสดงหนังตะลุง มีเน้ือหาเกี่ยวกับชื่อ – สกุล  สถานภาพ  การศึกษา  ความชํานาญ  ประสบการณ  และ
ขอมูลเพลง แบบสังเกต สําหรับบันทึกขอมูลเพลงและดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหนังตะลุงในภาคสนาม อุปกรณท่ีใช
ในการเก็บขอมูล ไดแก กลองถายภาพน่ิง กลองถายวีดีโอ เคร่ืองบันทึกเสียง สมุดจดบันทึก กระดาษบันทึกโนต 
 ดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนามจากการแสดงหนังตะลุงโดยเก็บขอมูลหลักจากหนังตะลุงคณะหนังอรรถโฆษิต
และหนังแตว ศ.นครินทร สัมภาษณเชิงลึกเปนรายบุคคลท้ังนายหนังตะลุงและลูกคู โดยการบันทึกเสียง บันทึกภาพและ
บันทึกวีดีทัศน สังเกตและสัมภาษณ โดยเก็บขอมูลในประเด็นเก่ียวกับขอมูลประวัติของนักดนตรี เคร่ืองดนตรี บทเพลง 
บันทึกเสียงการบรรเลง บันทึกเสียงและบันทึกวีดีโอการแสดงหนังตะลุง 
 จัดกระทําขอมูลโดยนําขอมูลมาจัดหมวดหมูและตรวจสอบความถูกตองของขอมูล ถอดเทปบันทึกการ
สัมภาษณ  บันทึกการสัมภาษณเชิงลึก ถอดเทปการบันทึกเสียง  การบันทึกเทปวีดีทัศน  เพ่ือจัดทําโนตเพลง จากน้ันจึง
วิเคราะหขอมูล โดยวิเคราะหใน 3 ประเด็นคือ 1) เปรียบเทียบรูปแบบของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบ
ดั้งเดิมและหนังตะลุงสมัยใหม วิเคราะหเปรียบเทียบในดานบริบทท่ัวไปของหนังตะลุง และวงดนตรีประกอบการแสดง
หนังตะลุง 2) เปรียบเทียบบทบาทและความสําคัญของเคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิม
และหนังตะลุงสมัยใหม วิเคราะหเปรียบเทียบในดานเคร่ืองดนตรีและบทบาทหนาท่ีของเคร่ืองดนตรี 3) เปรียบเทียบ
ลักษณะทางดนตรีของบทเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิมและหนังตะลุงสมัยใหม วิเคราะห
เปรียบเทียบใน ดานทํานองเพลง รูปแบบจังหวะของทับและกลอง รูปแบบจังหวะของโหมงและฉ่ิง แลวจึงสรุป
ผลการวิจัย 
 
สรุปผลการวิจัย 
 1. ศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิมและหนังตะลุงแบบ
สมัยใหม ผลการวิจัยสรุปไดวา 
  บริบทโดยรวมของหนังตะลุงสมัยใหมเปลี่ยนไปจากหนังตะลุงแบบดั้งเดิม โดยท่ีหนังตะลุงแบบดั้งเดิม
เปนคณะหนังท่ีมีสมาชิกเพียง 7 คน มีวิธีแสดงแบบดั้งเดิม ท้ังวิธีการแสดง เร่ืองท่ีแสดง ดนตรี ยังยึดถือธรรมเนียมท่ี
คอนขางเครงครัด มักไดรับความนิยมในกลุมผูชมสูงอายุ ในขณะท่ีหนังตะลุงแบบสมัยใหมเปนคณะหนังขนาดใหญมี
สมาชิกมากกกวา 10 คน ตองมีคาใชจายสูงจึงตองตั้งราคาแสดงสูง วิธีการแสดง เร่ืองท่ีแสดงและดนตรีไดถูก
ปรับเปลี่ยนใหทันสมัยมากขึ้น มีการรองเพลงแบบวงดนตรีสมัยใหม ไมคอยยึดถือธรรมเนียมแบบเดิม มีกลุมผูชม
เปนกลุมวัยรุนเปนสวนใหญ 
  วงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิมใชวงดนตรีแบบเคร่ืองหา ประกอบดวยโหมง ฉิ่ง 
กลอง ทับ ป ยึดแนวการบรรเลงแบบเดิม ใชเพลงไทยเดิมและเพลงเฉพาะของหนังตะลุงในทุกชวงของการแสดง ลูก
คูไมไดสังกัดคณะ เปนลูกคูท่ีตามมาบรรเลงเฉพาะงาน วิธีการบรรเลงเปนการใชปฏิภาณโดยใหสอดคลองกับลีลา
การเชิดหนังตะลุงของนายหนัง โดยมีนายปเปนคนกําหนดเพลง นายทับเปนคนกําหนดจังหวะ สวนวงดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลุงสมัยใหมน้ัน เปนวงดนตรีผสมผสานระหวางวงเคร่ืองหาแบบดั้งเดิมกับวงสตริง คือ
ประกอบดวย ป (ซึ่งอาจจะไมใชก็ได) ทับ แตระ ฉ่ิง โหมง กลองชุด กลองทอม คียบอรด กีตาร เบส และเคร่ือง
ประกอบจังหวะอื่น ๆ เชน ลูกแซก แทมบูริน เปนตน สวนลูกคูเปนคณะลูกคูเฉพาะคณะหนังหรือเปนคณะลูกคูท่ี
รวมตัวกันขึ้น มีการจัดทําโนตสําหรับเคร่ืองดนตรี มีวิธีการบรรเลงตามท่ีซอมกันไว ลูกคูเปนคนกําหนดเพลงสําหรับ
การแสดงในแตละชวง นายหนังตะลุงตองเชิดหนังใหเขากับลีลาของดนตรี 
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 2. การเปรียบเทียบบทบาทและหนาท่ีของเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิมและหนัง
ตะลุงแบบสมัยใหม ผลการวิจัยสรุปไดวา  
 บทบาทหนาท่ีของเคร่ืองดนตรีในหนังตะลุงแบบดั้งเดิมน้ันพบวา ปเปนเคร่ืองนําในการบรรเลงบท
เพลงและทับเปนเคร่ืองนําในการบรรเลงจังหวะ โดยปเปนผูคัดเลือกบทเพลงใหเหมาะสมกับบทและตัวแสดง สวน
ทับคอยควบคุมจังหวะใหเหมาะสมกับลีลาการเชิดของนายหนัง ทับยังทําหนาท่ีหลักในการขับบท กลองตุกบรรเลง
สอดแทรกกับทับในบทเพลง โหมงและแตระเปนเคร่ืองท่ีคุมจังหวะตก ฉ่ิงเปนตัวคุมจังหวะยกและเสริมจังหวะยอย 
อาจมีซอดวงซออูชวยบรรเลงทํานองเพลงดวยก็ได ในการบรรเลงโดยรวมเปนการบรรเลงโดยใชปฏิภาณเปนหลัก 
สามารถตัดทอนหรือเพ่ิมเติมบทเพลง เรงจังหวะใหเร็วขึ้นเพ่ือใหสอดคลองกับลีลาการเชิดและการแสดงของนาย
หนังได 
 ในหนังตะลุงแบบสมัยใหมปมีหนาท่ีบรรเลงทํานองเพลงในชวงพิธีกรรม สวนในชวงการบรรเลง
โดยท่ัวไปมีคียบอรดเปนเคร่ืองนําการบรรเลงทํานองเพลง มีกีตารและเบสชวยบรรเลงเสริมทํานอง ในการบรรเลง
ตองยึดทํานองเพลงบันทึกโนตและท่ีซักซอมกันไวจะเปลี่ยนแปลงตัดทอนไมได กลองชุดเปนผูควบคุมจังหวะของบท
เพลง กลองทอมทําหนาท่ีแทนกลองตุก ทับทําหนาท่ีตีประกอบในเพลงท่ัวไปและตีประกอบการขับบท โหมงตี
จังหวะหลักในชวงเพลงพิธีกรรม ไมบรรเลงโหมงในชวงเพลงสากล แตระตีจังหวะตกในชวงเพลงพิธีกรรมคูกับโหมง
และตีประกอบการขับบท ฉ่ิงตีจังหวะยอยในเพลงชวงพิธีกรรม ไมใชบรรเลงในชวงเพลงสากล ในการบรรเลง
โดยรวมเปนการบรรเลงไปตามโนตท่ีไดจัดทําและซอมกันไวกอน นายหนังตองปรับลีลาการเชิดและลีลาการแสดงให
เหมาะสมกับดนตรี 
 3. ศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางดนตรีของบทเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิม
และหนังตะลุงแบบสมัยใหม สามารถสรุปผลการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางดนตรีของบทเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบ 
การแสดงหนังตะลุงในอดีตและปจจุบันได ดังนี้ 
 3.1 การเปรียบเทียบทํานอง 
  ในขั้นตอนของการโหมโรงหนังตะลุงท้ัง 2 คณะใชบทเพลงแตกตางกัน โดยคณะหนังอรรถโฆษิตใช
เพลงขึ้นปและเพลงแขกมอญบางขนุพรหม สวนหนังแตว ศ.นครินทรใชเพลงขึ้นป เพลงไทยไมทราบชือ่และเพลง
สากล โดยทํานองขึ้นปของท้ัง 2 คณะมีความแตกตางกัน 
  ทํานองเพลงท่ีใชในการออกฤๅษีของท้ัง 2 คณะมีความแตกตางกัน แมเพลงจะมีชื่อเรียกอยาง
เดียวกันแตก็มีทํานองเพลงท่ีแตกตางกัน เชนเดียวกับบทเพลงประกอบการออกโคของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะ ซึ่งมี
ความแตกตางกันท้ังชือ่เพลงและทํานองเพลง แมจะมีเพลงรัวเคร่ืองท่ีเรียกชื่ออยางเดียวกันก็คงมีทํานองท่ีแตกตาง
กัน 
  บทเพลงประกอบการปรายหนาบทของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะ มีการใชเพลงในขั้นตอนเดียวกัน แต
เมื่อพิจารณาทํานองเพลงแตละเพลงพบวาไมมีทํานองเพลงท่ีซํ้ากันเลย สวนเพลงถอนบทมีลักษณะทํานองคลายคลึง
กันเปนสวนใหญ โดยมีความแตกตางของทํานองในตอนขึ้นเพลงและรายละเอียดเพียงเล็กนอย 
  บทเพลงประกอบการบอกเร่ือง ของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะใชเพลงบอกเร่ืองทํานองเดียวกัน แต
หลังจากจบเพลงบอกเร่ืองแลวหนังแตวมีการบรรเลงเพลงสากลอีก 1 เพลง สวนหนังอรรถโฆษิตไมมขีัน้ตอนน้ี 
  บทเพลงประกอบการออกเจาเมือง ของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะ มบีทเพลงท่ีแตกตางกันในเกือบทุก
ขั้นตอน แมเพลงขึ้นเคร่ืองและเพลงถอนบทจะมีชือ่เรียกอยางเดียวกันของท้ัง 2 คณะ แตเมือ่พิจารณาทํานองเพลง
แลวปรากฏวาเปนทํานองเพลงท่ีแตกตางกัน ยกเวนในขั้นตอนของการปรึกษาราชการเทานั้นท่ีท้ัง 2 คณะ ใชเพลง
ปรึกษาหาความซึ่งเปนเพลงท่ีมีทํานองอยางเดียวกัน ดังน้ันจึงสรุปไดวาบทเพลงท่ีใชในการออกเจาเมืองมีความ
แตกตางกันในดานทํานองเพลง ยกเวนเพลงปรึกษาหาความท่ีเปนเพลงท่ีใชสําหรับท้ัง 2 คณะและมีทํานองอยาง
เดียวกัน 
 3.2 การเปรียบเทียบรูปแบบจังหวะของทับและกลอง 
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  ในเพลงโหมโรง หนังตะลุงท้ัง 2 คณะมีรูปแบบจังหวะของทับและกลองคลายคลึงกันในเพลงขึ้นป 
และมีรูปแบบจังหวะของทับและกลองท่ีแตกตางกันในตัวเพลงโหมโรง 
  ในขั้นตอนของการออกฤๅษี หนังตะลุงท้ัง 2 คณะมีรูปแบบจังหวะของทับกลองท่ีแตกตางกันอยางมี
ลักษณะเฉพาะของแตละแบบ เชนเดียวกับรูปแบบจังหวะของทับและกลองในการออกโค ซึ่งมีความแตกตางกันใน
ทุกขั้นตอน 
  ผลการเปรียบเทียบทับกลองในการออกรูปปรายหนาบทพบวามีรูปแบบทับกลองท่ีแตกตางกันใน
เพลงนาดและเพลงถอนบทตอนขึ้น สวนเพลงถอนบทตอนกลางและเพลงถอนบทตอนทายมีรูปแบบท่ีคลายกัน ซึ่ง
เปนลักษณะท่ีพบในรูปแบบจังหวะของทับและกลองในการบอกเร่ือง ซ่ึงปรากฏวารูปแบบการบรรเลงของหนังตะลุง
ท้ัง 2 คณะมีลักษณะรูปแบบจังหวะท่ีคลายคลึงกัน 
  รูปแบบจังหวะของทับและกลองในเพลงปรึกษาหาความของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะ มีลักษณะรูปแบบ
ท่ีแตกตางกันเกือบท้ังเพลง โดยมีสวนท่ีคลายกันเฉพาะในวรรคจบเพลงเทาน้ัน 
 3.3 การเปรียบเทียบรูปแบบจังหวะของโหมงและฉิ่ง 
  จังหวะโหมงและฉ่ิงในขั้นตอนการโหมโรงของหนังท้ัง 2 คณะเหมือนกันในตอนเพลงขึ้นป สวนในตัว
เพลงโหมโรงมีรูปแบบจังหวะโหมงและฉ่ิงแตกตางกัน โดยท่ีหนังแตว ศ.นครินทรใชรูปแบบโหมงและฉิ่งเหมือนกับ
เพลงขึ้นป สวนหนังอรรถโฆษิตมีรูปแบบจังหวะท่ีแตกตางออกไป 
  รูปแบบจังหวะของโหมงและฉ่ิงในบทเพลงประกอบการออกฤๅษีของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะมีความ
แตกตางกัน เชนเดียวกับรูปแบบจังหวะของโหมงและฉ่ิงในบทเพลงปรายหนาบทของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะซึ่งมีความ
แตกตางกัน  
  รูปแบบจังหวะของโหมงและฉิ่งในบทเพลงประกอบการออกโค ของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะมีความ
เหมือนกันในตอนฉะโคและตอนเตนโค สวนในขั้นตอนการรัวเร่ืองมีลักษณะท่ีแตกตางกัน 
  รูปแบบจังหวะของโหมงและฉ่ิงในบทเพลงประกอบการบอกเร่ือง ของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะ มี
ลักษณะรูปแบบจังหวะท่ีคลายคลึงกัน ซ่ึงเปนไปในลักษณะเดียวกับรูปแบบจังหวะของโหมงและฉ่ิงในบทเพลง
ปรึกษาหาความ ของหนังตะลุงท้ัง 2 คณะ ท่ีมีความเหมือนกันเปนสวนใหญโดยเฉพาะในตอนท่ีเปนตัวเพลง แมจะมี
สวนท่ีแตกตางกันบางเพียงเล็กนอยในวรรคจบของเพลง 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 รูปแบบของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงไดปรับเปลี่ยนจากดนตรีแบบดั้งเดิมในยุคโบราณ ท่ี
ประกอบดวยทับ กลอง โหมง ฉ่ิงและแตระ เปนดนตรีในสมัยกลางท่ีประกอบดวยป ทับ กลอง โหมง ฉิ่งและแตระ จน
กลายเปนดนตรีในสมัยปจจุบันท่ีประกอบดวย ป ทับ โหมง ฉ่ิง แตระ คียบอรด กีตาร กีตารเบส กลองชดุและกลองทอมบา 
ผลการศึกษาน้ีสอดคลองกับการศึกษาของชวน เพชรแกว (2548)  และสุธิวงศ พงษไพบูลย (ม.ป.ป.) ท่ีกลาววาดนตรี
หนังตะลุงมีพัฒนาการจากดนตรีแบบใชเพลงทับจนมาใชเพลงปในท่ีสุด  
 ปรากฏการณเชนน้ีสามารถอธิบายไดดวยทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Culture Diffusion)  
กลาวคือ ในขณะท่ีชาวปกษใตมีเคร่ืองดนตรีดั้งเดิมเปนเคร่ืองประกอบจังหวะตาง ๆ ก็ไดนําใชในการแสดงหนังตะลุง
และโนรามาตั้งแตโบราณ จนกระท่ังมีการนําวงปพาทยเขามาในทองถิ่นภาคใต จากาการติดตามเจานายท่ีมาปกครอง
ทองท่ีภาคใต จึงมีการรับเอาเคร่ืองดนตรีของภาคกลางคือปเขามาบรรเลงประสมกับวงดนตรีแบบเดิม ทําใหกลายเปน
ดนตรีหนังตะลุงในสมัยกลาง หลังจากน้ันเมื่อมีการนําวงดนตรีลูกทุงเดินสายแสดงอยางแพรหลาย ของสุรพล สมบัติ
เจริญ ในราว พ.ศ.2513-2516 ทําใหนักดนตรีหนังตะลุงเห็นแบบอยางงวงดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีมากชิ้น มีคุณภาพเสียง
ท่ีหนักแนน จึงไดมีการนําเอาเคร่ืองดนตรีเหลาน้ันเขามาประสมในวงดนตรีสมัยกลาง กลายเปนดนตรีสมัยปจจุบันใน
ท่ีสุด ท้ังสองเหตุการณน้ีเปนตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวามีการแพรกระจายของเคร่ืองดนตรีตางถิ่นเขามาในดินแดนภาคใต 
และมีการรับเอาเคร่ืองดนตรีเหลาน้ันมารวมวงกับวงดนตรีแบบพ้ืนเมืองเดิม ทําใหมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของวงดนตรี
ไปในท่ีสุด 



การประชุมวิชาการระดับชาติ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา คร้ังที่ 6  
 “การศึกษาและวัฒนธรรมเพ่ือการพัฒนาทองถิ่น” 

SONGKHLA RAJABHAT UNIVERSITY | 337 
 

 ในดานบทบาทหนาท่ีของเคร่ืองดนตรีซึ่งปรากฏวาในสมัยกอนความสําคัญของเคร่ืองดนตรีหนังตะลุงอยูท่ีทับ
และป โดยท่ีทับเปนผูนําดานจังหวะ มีหนาท่ีควบคุมจังหวะ ตั้งแนวเพลงใหชาหรือเร็ว ในขณะท่ีปเปนผูนําดานทํานอง 
โดยปมีหนาท่ีเปาทํานองเพลง ในยุคท่ีปเปาเลาเดียวปสามารถบรรเลงเพลงไดโดยอิสระ เมื่อมีการนําเคร่ืองดําเนิน
ทํานองอื่น ๆ เขารวมบรรเลงดวย ปก็ลดความเปนอิสระลง เน่ืองจากตองตั้งเพลงท่ีเคร่ืองดนตรีอื่นสามารถบรรเลงได
ดวย และสามารถบรรเลงไดสะดวกดวย ซ่ึงสอดคลองกับมงคล คชรัตน (2539) ท่ีไดกลาวถึงเคร่ืองดนตรีหนังตะลุงวา
ทับเปนเคร่ืองดนตรีควบคุมจังหวะของเคร่ืองดนตรีท้ังหมดท่ีใชประกอบทาเชิดหนัง ปเปนเคร่ืองดนตรีหลักในการ
บรรเลงอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของหนังตะลุง โหมงมีลักษณะคลายฆองใชประกอบการขับบทกลอน ฉ่ิงมีเสียง
กังวานใชประกอบการขับบทกลอนรวมกับเคร่ืองดนตรีอื่น กลองเปนเคร่ืองตีใหเกิดจังหวะตางๆ ท่ีปลุกเราใจ เคร่ือง
ประกอบเหลาน้ีลวนมีคุณคาตอการแสดงหนังตะลุงแตกตางกันไปตามลักษณะของเคร่ืองดนตรี ซึ่งนายหนังไดมีการ
สืบทอดและปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาจนถึงปจจุบัน 
 ลักษณะเชนน้ีเปนไปตามทฤษฎีบทบาทหนาท่ี กลาวคือ เคร่ืองดนตรีใดไดถูกกําหนดใหใชงานในหนาท่ีใดก็
ตองทําหนาท่ีน้ัน ความสําคัญของเคร่ืองดนตรีก็ขึ้นอยูกับหนาท่ีหรือบทบาทของเคร่ืองดนตรีน้ันท่ีมีตอวงดนตรี ในกรณี
ของปเมื่อมีปเลาเดียว ปก็มีบทบาทหนาท่ีในการบรรเลงทํานองเพลงอยางเต็มท่ี เมื่อมีการนําเคร่ืองดนตรีอื่นเขามา 
บทบาทของปก็ลดลง เน่ืองจากตองบรรเลงเพลงท่ีเคร่ืองดนตรีอื่นเลนไดดวย นอกจากน้ีปไมสามารถบรรเลงบทเพลง
สมัยใหมไดดีเทากับเคร่ืองดนตรีสากล เชน คียบอรดและกีตาร ดังน้ันหนาท่ีในการนําทํานองเพลงในเพลงประเภทน้ีจึง
ตกเปนของคียบอรดและกีตารในท่ีสุด เหตุการณทํานองเดียวกันน้ีก็เกิดขึ้นกับทับและกลองตุก ซึ่งเมื่อเดิมทับทําหนาท่ี
ควบคุมจังหวะเพลง แตเมื่อนํากลองชุดเขามาบรรเลงรวมดวย เน่ืองจากกลองชุดมีจํานวนกลองมากกวา สามารถทําเสียง
ไดมากกวา เสียงกลองมีความหนักแนนและคึกคักกวา ทําใหบทบาทในการเปนผูนําวงจึงกลายเปนของกลองชุด ท่ีมีเสียง
ดังกวาและหนักแนนกวา นอกจากน้ีกลองชุดยังเขามาแทนท่ีกลองตุกอยางสมบูรณ ในเมื่อกลองชุดสามารถตีแทนกลอง
ชุดไดโดยไมมีผลเสียหายตอวงดนตรี จึงไมมีความจําเปนท่ีตองใชกลองตุก ดังน้ันกลองตุกจึงหายไปจากวงดนตรีหนัง
ตะลุง จนในท่ีสุดกลองชุดไดเขามาอยูในวงดนตรีหนังตะลุงในฐานะผูนําดานจังหวะอยางเต็มตัว 
 ในดานลักษณะของบทเพลงท่ีใชประกอบการแสดงหนังตะลุงสมัยดั้งเดิมนิยมใชเพลงไทยเดิมและเพลง
เฉพาะการแสดงหนังตะลุงเปนหลักในการแสดง มีการนําบทเพลงไทยลูกทุงท่ีเปนเพลงแปลงมาจากเพลงไทยเดิมอีก
ทอดหน่ึงเขามาใชบาง สวนดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงรูปแบบปจจุบันน้ัน นิยมใชเพลงไทยเดิมและเพลง
เฉพาะหนังตะลุงในชวงพิธีกรรมหลักของการแสดง คือ ตั้งแตการออกฤๅษีจนถึงการออกเจาเมือง สวนในขั้นตอนอื่น 
ๆ นิยมใชบทเพลงสากลสมัยใหมเขามาใชบรรเลง บางคร้ังก็มีการใชนักรองมารองเพลงในชวงท่ีเปนการเปลี่ยนฉาก
หรือรอเวลา โดยท่ีเน้ือหาของบทเพลงไมเก่ียวของกับเน้ือเร่ืองท่ีแสดงก็มี ผลการวิจัยดังกลาวสอดคลองกับคมสันต 
วงควรรณ (2549) ซึ่งไดทําวิจัยดนตรีหนังตะลุงคณะอาจารยณรงค ตะลุงบัณฑิต พบวารูปแบบของดนตรีหนังตะลุง 
เพลงท่ีใชในการบรรเลงซ่ึงจําแนกได 2 รูปแบบ คือ ดนตรีประกอบพิธี ไดแก โหมโรง ออกฤๅษี ออกพระอิศวร ออกรูปปราย
หนาบท ออกรูปบอกเร่ือง ออกรูปเจาเมือง และดนตรีประกอบการแสดงตามเน้ือเร่ือง คือ ประกอบบทพากย บท
บรรยาย เจรจาและประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร โดยปกติบรรเลงดวยเพลงไทยเดิมอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
สําหรับเพลงสากลหรือเพลงไทยสากลสมัยนิยมหรือเพลงลูกทุงนิยมนํามาใชบรรเลงเฉพาะการบรรเลงประกอบการ
แสดงตามเน้ือเร่ืองเทาน้ัน ซ่ึงเห็นไดวามีวิธีการใชบทเพลงในการบรรเลงสําหรับแตละขั้นตอนของการแสดงหนัง
ตะลุงในลักษณะเดียวกัน 
 ปรากฏการณเหลาน้ีแสดงใหเห็นวาดนตรีหนังตะลุงมีการปรับตัวใหสอดคลองกับความนิยมของผูชม เมื่อ
กลุมผูชมเปลี่ยนไปจากกลุมผูชมท่ีเปนผูใหญกลายเปนกลุมวัยรุน ดังน้ันดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงจึงนิยมใช
เพลงท่ีเปนท่ีนิยมในหมูวัยรุนนํามาบรรเลง เพ่ือใหเปนท่ีถูกใจของกลุมผูชมท่ีเปนวัยรุน    แตก็ยังใชบทเพลงไทยและ
บทเพลงเฉพาะสําหรับหนังตะลุงบรรเลงในขั้นตอนของพิธีกรรมในชวงแรกของการแสดง เพ่ือยังคงเปนเอกลักษณ
ของการแสดงหนังตะลุง 
 อยางไรก็ตามดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบปจจุบันในชวงขั้นตอนของพิธีกรรมน้ัน แมวายังใช
บทเพลงไทยเดิมและเพลงหนังตะลุงดั้งเดิมบรรเลง แตไดมีการปรับเปลี่ยนทวงทํานอง รวมท้ังจังหวะใหผิดแผกไป
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จากเดิม ยกตัวอยาง เชน เพลงเชิดท่ีใชประกอบการออกฤๅษี ซ่ึงในดนตรีรูปแบบเดิมน้ันปสามารถเปาทํานองเชิดได
โดยอิสระ ทับกลองก็คอยบรรเลงควบคุมจังหวะ ท้ังน้ีตองสอดคลองกับลีลาการเชิดหนังของนายหนังตะลุง ถานาย
หนังเชิดชาลีลาเพลงก็จะชา ถานายหนังเชิดเร็วลีลาเพลงก็จะเร็วตามไปดวย ถานายหนังเชิดนานนักดนตรีก็จะคิดหา
ทํานองมาใสใหพอดีกับการเชิดหนัง ถานายหนังเชิดแบบรวบรัด ดนตรีก็ตองตัดทํานองใหสั้นลงดวย กลาวไดวาการ
การเลนดนตรีประกอบหนังตะลุงรูปแบบเดิมน้ันการเชิดนําดนตรี ดนตรีตองคอบปรับเปลี่ยนตามลีลาการเชิด ตาง
จากดนตรีหนังตะลุงในสมัยปจจุบัน ท่ีแมจะบรรเลงเพลงเชิดเหมือนเดิม ก็มีการปรับทํานองในตอนตนเพลงใหยืด
ออก ลีลาเพลงก็มีความเชื่องชามากขึ้น กลองชุดจะเปนผูตั้งจังหวะใหเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ บรรเลงตาม นายหนังก็ตอง
เชิดตามทวงทํานองของดนตรี ไมสามารถตัดทอนหรือเพ่ิมเติมลีลาการเชิดใหสั้นเขาหรือยาวออกได ท้ังน้ีเน่ืองจาก
นักดนตรีสวนใหญเปนนักดนตรีสากล การบรรเลงใชโนตเปนหลัก ถึงแมนักดนตรีจะจําบทเพลงไดก็ตามแตคงตอง
เลนตามโนตท่ีฝกซอมกันไว ไมสามารถตัดทอนหรือยืดขยายทํานองเพลงได ลีลาท่ีบรรเลงก็จะเชื่องชาและคงท่ี 
กลาวคือเลนดนตรีทุกคร้ังก็เหมือนกันทุกคร้ัง ดนตรีหนังตะลุงสมัยน้ีแทบทุกคณะบรรเลงเพลงแบบเดียวกัน ลีลา
เดียวกัน ซ่ึงเกิดจากการท่ีนักดนตรีลูกคูเปนชุดเดียวกัน หรือเลียนแบบบทเพลงกัน นายหนังไมวาคณะใดก็ตามเมื่อ
เชิดหนังจึงตองเชิดตามลีลาของดนตรี ไมสามารถเชิดตามลีลาการเชิดของตนไดโดยอิสระ กลาวไดวาการเชิดหนังใน
ปจจุบันน้ันดนตรีนําการเชิดหนัง นายหนังตองเชิดตามดนตรี เน่ืองจากนักดนตรีเลนตามโนต ไมสามารถพลิกแพลง
ได ทําใหการแสดงยืดยาดในบางคร้ัง 
 ในการแสดงประกอบการดําเนินเร่ืองก็เชนเดียวกัน ดนตรีหนังตะลุงรูปแบบเดิมจะเรงแนวดนตรีใหกระชับ
ขึ้นเมื่อการแสดงผานไปไดสักระยะหน่ึง จนกลาวไดวาการแสดงย่ิงนานไปเทาไรก็จะทําใหดนตรีรวดเร็วขึ้นตามไป
ดวย บทเพลงท่ีบรรเลงก็บรรเลงเพลงสั้น ๆ หรือถาเปนเพลงยาวก็รวบรัดตัดลงใหเหมาะสมกับลีลาการดําเนินเร่ืองท่ี
จะรวดเร็วขึ้นในตอนดึก ๆ ตางจากดนตรีหนังตะลุงสมัยปจจุบันซ่ึงนิยมใชเพลงสากลบรรเลงประการหน่ึง และ
เน่ืองจากนักดนตรีบรรเลงตามโนตประการหน่ึง ทําใหไมสามารถตัดทอนทํานองเพลงใหสั้นลง หรือแมแตไมสามารถ
เรงแนวดนตรีใหรวดเร็วขึ้นได เน่ืองจากนักดนตรีตองเลนเพลงไปตามโนตท่ีบันทึกไวจนจบ ไมสามารถตัดได บท
เพลงสวนใหญซอมกันมาแลว ในการบรรเลงก็ตองบรรเลงตามแบบแผนท่ีซอมกันมา ในบางคร้ังก็บรรเลงเพลงสากล
โดยมีการขับรองประกอบ ทําใหการแสดงยืดยาดออกไปไมสามารถทําใหกระชับได 
 เหตุผลสําคัญอีกอยางหน่ึงท่ีทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงก็คือการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงของหนังตะลุง 
จากหนังตะลุงแบบดั้งเดิมท่ีแสดงเปนเร่ืองราวในลักษณะของนิทาน มีการดําเนินเร่ืองไปจนจบในการแสดงแตละคร้ัง 
ตางจากหนังตะลุงในสมัยปจจุบันท่ีไมเนนการแสดงเปนเร่ืองราว แตกลายเปนการเนนมุขตลกแบบรายการทอลคโชว 
เนนการขับรองเพลงซ่ึงไมเก่ียวกับเน้ือเร่ือง หนังตะลุงบางคณะถึงกับมีนักรองประจําคณะจํานวนหลายคนก็มี ทําให
ความสําคัญของเน้ือเร่ืองท่ีแสดงลดนอยลง กลายเปนเนนความสําคัญกับมุขตลกและการรองเพลง จนบางคร้ังพบวา
หนังตะลุงบางคณะแสดงจนจบการแสดงโดยแสดงเพียง 2-3 ฉากเทาน้ันเอง เหตุน้ีดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลุงก็ปรับเปลี่ยนไปเปนเพลงสมัยใหมมากขึ้น เพลงแบบดั้งเดิมก็เลิกใชไปในท่ีสุด 

 
ขอเสนอแนะและการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 
 1. ควรศึกษาวิจัยลักษณะของดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงรูปแบบดั้งเดิมในเชิงลึก เพ่ือ
ศึกษาบทเพลง ทํานองเพลง รวมท้ังวิธีการบรรเลงทับ กลอง โหมง ฉิ่งประกอบบทเพลงโดยละเอียด เพ่ือเปนการ
รวบรวมขอมูลเหลาน้ีไวไมใหสูญหาย เน่ืองจากในปจจุบันมีการใชดนตรีลักษณะนี้นอยมาก 
 2. ควรศึกษาวิจัยรูปแบบการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิม เพ่ือบันทึกลีลาการเชิดหนังอยางละเอียดทุก
ขั้นตอน โดยรวบรวมไวท้ังเปนภาพ และวิดีโอ เพ่ือเก็บเปนหลักฐานไวประกอบการศึกษาตอไปกอนท่ีจะสูญหาย 
เน่ืองจากนายหนังแบบดั้งเดิมเร่ิมมีจํานวนนอยลง 
 3. ควรจัดกิจกรรมเผยแพรความรูเก่ียวกับดนตรีหนังตะลุงแบบดั้งเดิม เพ่ือเปนการอนุรักษดนตรีแบบ
ดั้งเดิมโดยอาจจัดทําในรูปแบบของวิดีโอ ซีดีเพลง หนังสือ และการฝกอบรม การประกวดดนตรีหนังตะลุง เปนตน 
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 4. จัดทําหลักสูตรดนตรีหนังตะลุงในหลักสูตรของการศึกษาขั้นพ้ืนฐานและอุดมศึกษา เพ่ือเปนถายทอด
ความรูไปสูเยาวชน โดยเชิญวิทยากรทองถิ่นท่ีมีความรูมาเปนผูฝกสอน จะเปนวิธีการท่ีถายทอดองคความรูไปสู
เยาวชน สามารถอนุรักษดนตรีหนังตะลุงไดถาวรตอไป 
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